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Impressions d'art, études, critiques et transpositions, par EUGèNE DEMOLDER. 
— Bruxelles, V" Monnom, imprimeur. 

M. Eugène Demolder vient de réunir en un volume les études, les criti­
ques et les transpositions qu'il a publiées dans la Société nouvelle. On les 
a lues avec intérêt et plusieurs ont causé une sensation flatteuse dans Ie 
monde — plus restreint en Belgique que partout ailleurs — de ceux qui se 
nourrissent d'une autre littérarure que des improvisations gazettières. 

Je les relis a présent et suis frappe, plus encore qu'auparavant, de la 
curieuse et neuve personnalité qui s'en dégage. C'est principalement dans 
ses transpositions que M. Demolder a fait oeuvre originale, et c'est de 
celles-ci que je m occuperai. 

D'autres avaient tenté avant lui de transposer des tableaux/en prose ou / 
; vers. Seulement, ils s'y prenaient mal. Ils racontaient, amplifiaient, / 

paraphrasaient les oeüvres admirées, mais sans faire participer leur laborieux 
travail, de la chaleur, du ragout de 1'original. Ils disaient les moindres 
détails, mais sans les assembier. Ces ooi diDantoc transpositions n'étaient 
que de pales décalques ; elles avaient la sécheresse d'un inventaire et sen- / I 
taient Ie bric-a-brac. Dans la plupart des cas, elles résultaient d'udiniiaüuiiip, JL Cw-^iTèc^tt'ö™*] 

Ast&Cé^i' M^ed, 

superficielles, d'enthousiasmes de commande, de convictions... a la mode. 
A 1'exception de Baudelaire et de J.-K. Huysmans, des maitres devins, 
ceux-la, je ne vois personne qui ait excellé dans ce genre d'exercices. 

M. Demolder marche sur la tracé de ces maitres. C'est surtout pour son 
cas que je me sers du mot « exercice » en parlant de transpositions. On 
verra pourquoi. 

M. Demolder, épris, en art, de cette honnêteté, de cette franchise, de 
cette sincérité qu'il ne cesse d'exalter, entre autres, dans son étude sur Con-
stantin Meunier, a commencé par étudier avec ferveur, les petits maitres 
hollandais et flamands. Leur exubérance, leur robustesse, leur matérialité 
sollicitaient sa ronde et pourtant réceptive nature brabanconne. Il entre 
dans 1'intimité de ces ancé|tres, les surprend, les observe, les controle dans 

-tor,tgs ••Igs-raa-"4-fc t̂atio"£ de leur s-r-t-; ne-^'-at'o'j.0 pas senlement 1'une ou 
I'autre de leurs oeuvres, mais en déniche Ie plus possible, k j uoiwparc ontre 

turn, parvient a force de les fouiller et de les comparer entre elles, a devi-
ner, a saisir la pensee même de leurs auteurs. Non seulement, il tient Ie 
procédé, Ie métier, la patte, mais il a oui'p*ie Ie mystère de la conception du 
morceau de peinture dans Ie cerveau du ynwÉ coloriste, daris cette camera 
obscura d'oü 1'impression recue surgit magnifiée et sublimisée. Ce n'est plus 
Ie tableau isplé, 1'oeuvre définie d'un maitre, que Demolder aannn+t dans 
tous ses recoins, c'est la maniere, 1'art même de ce maitre, qu'il a w i p » -
dans ses plus subtilfs/ . J?/, 

Aussi, sa prose ne traduit pas servilement un morceau de peinture de 
Breughel:; sa prose ajoute un Breughel a la collectipn des Breughel con-

nus. Il n'imite pas tel ou tel tableau, il s'assimile Ie temperament et Ie faire 
des peintres mêmes. Il inventera a son tour des tableaux qu'ils auraient pu, 
qu'ils auraient du peindre. Il est même facheux que les peintres ne soient 
plus la pour reporter sur la toile tout ce que 1'écrivain leur attribue sur Ie 
papier. 

Ainsi, Demolder a signé « pour copie conforme » des chefs-d'oeuvre tout 
a fait inédits de Breughel, de Teniers, d'Ostade. Gageons que des collec-
tionneurs mystifiés Wm consulté les catalogues des musées et de galeries 
particulières pour y trouver la mention de ces exemplaires chimériques! 

Mais bientót notre prosateur élargit son domaine. Il a commencé par 
nous donner des équivalences de tableaux anciens, en ne nous. laissant 
aucun doute sur I'authenticité de la signature. Son Massacre des inno-
cen f̂ljföt du seul, de 1'unique BreughelTA présent, il ne s'en tiendra plus a 
unel^^individuali té, mais il s'attachera a. résumer en trois ou quatre 
pages, en un seul tableau, la valeur, 1'esprit, la caractéristique. la domi­
nante de toutk unfr époqm^d'art. La Montée au Calvaire éyoque a la fois, 
fusionne et h/rmofcise tous lè>^»aBt.flamands. 
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Demolder généralise encore : , . , . . , 
D a n s l a F w k en Egypte, 1'écrivain ne se borne pas a ennchir 1 oeuvre, 

de run ou I'autre peintre, ou même, comme dans hv Montée au Calvaire a 
ivnthéthiserü«--*des peintread'une seule école, d une seule nation; non, 
il s'agit ici de la commémoration de « vieux peintres »> sans distmction 
d'éDoque et de nationalité. , , 

Ces diverses Transpositions sont fort belles, d'une execution ferme et serree, 
d'une couleur abondanteet précise, d'une pate grasse Elles suffiraient afaire 
la réputation d'Eugène Demolder. On y rencontre, achaque phrase, Xepithete 
rare que les Goncourt appellent la marque de 1'ecrivain Exemple : « les 
gra, ge^ aux murailles beurrées, Ie jaune onctueux de leghse et les gris 
féodaux des pierres du castel ». Et, dégagés des details pittoresques et 
{hatoyants, de ces détails précipités 1'un sur I'autre pour traduire les vxbra-
tions du son, de la couleur et de 1'atmosphère, - combien de raccourcis 
saisissants/d:épisodes admirablement ******** : telle, la fin du Massaer*, 
des InnocLs oü « Ie jeune seigneur aux plumes magnifiques se tart une, 
visière de la main pour mieux apercevoir Ie clocher Ie plus proche ... 

J'aurais long a L i r e , s'il me fallait m'arrêter'aux beautes de ces pages. 
D'ailleurs, inutile de les signaler, elles s'imposeront a tout lecteur. 

•SHcftprès avoir applaudi au début d'Eugène Demolder et montre som-
mairement la marche des études et de 1'application de 1 ^ ^ ^ T Z 
assez interessant de déduire de 1'oeuvre actuelle la^gojié^ëe^ceuvie pro-

J'ai montré comment Demolder a éte^dtrtSn chantier et perfectionne ses 
outils. A-t-il étudié les maitres pdatfeTpour faire oeuvre de critique? Cette 
ambition eüt été fort louable.^fmorceaux de pure critique intercales(un 
peu contre notre gré) dan^es Transpositions, nous Ie prouvent, ém leste. 

Mais Demolder poirfsuit un but plusélevé, plus noble encore.^ ; ^ ^ 
En analysant lefTvieux tableaux hollandais et flamands, il a f*MW»n° ' 

seulement, te-«W des artistes peintres, mais il a creuse et fouille: les^ 
entrailles mêmelde leur pays. Il s'est imtie, au|tréfond d e l t o j a ™ " 
Il a trouvé les ifioeurs, le'costume et Ie génie de la Flandre, mcarnes dans 
1'art des bons peintres. Il ^ a plus appris par cette communion con tante 
avec 1'art quintessencié des grands observateurs/quen poursmvant une 
réalité éparpillée, mixte, fugace et complexe. 

S'il s'est arrêté a 1'art d'un terroir et d'une race, c est parce qu il est de ce 
^erroir et de cette race. Pour bien connaitre les hommes et la teire V 
importe de pratiquer d'a.bord et surtout **J*m*e**U**l*Ji^ lu p t e 

Et a présent, armé comme il 1'est, après ce stage profitable, Demolder 
ne nous donnera plus seulement des transpositions d'un art en un autre art, 
mais il transportera directement 1'humanité et la naturejdans Ie verbe, dans 
la pensee écrite. Au Beuglant et surtout Banlieue nocturne sont déja 
d'heureux échantillons de sa maniere plus étendue, fune nouvelle apphea-
tion de sa methode saine et logique. 

Bientöt, il ne tiendra plus compte du pays et du temps; il brouillera les 
ages, les moeurs, les milieux, ne se souciera plus que de 1'humamté éternelle 
et des passions non moins éterneUes/Jl duiuiuwit ecllo g Ie decor, 1'acces-
soire, Ie costume, 1'atmosphère, I^H&rt'pujpii. tt i n f wnfan riiiimiblLé 

Il nous a parlé d'une Vie de Jésus, un Jésus traversant les siecles, un. 
Jésus enjambant Vespace et les series, un Jésus mêlé a des événements de 
notre vie contemporaine, coudoy/ par des Pharisiens de Belgique et de 
maintenant, un livre de délicieuVanachronismes comme les vrais h 
poètes! 

Admirable projet dont la Mohtée au Calvaire et Ie Massacre des Inm 

cents garantissent la splendeurMe la composition et de la mise en oeuvre 
GEORG.ES EEKHOUD, 
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