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Une production du Groupe 92 et du Théatre de la Place
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PHILIPPE LAURENT

Concepteur, auteur et acteur

MATHIAS SIMONS

Auteur et metteur en scéne

Un projet du groupe 92 et du Théatre de la Place.

Actuellement, une quinzaine de représentations sont prévues au
Théatre de la Place a Liege début de saison 2011- 2012.
Nous espérons bien sir trouver d’autres dates et d’autres lieux.



DRAMATURGIE



INTRODUCTION

Je rencontre Philippe Laurent au début des années 80 a I'occasion de mes
études au conservatoire de Liége.

Il est mon professeur. Lors d’un travail de base en premiére année impliquant
une part de création importante, les discussions débordent le cadre du théatre pour
s’élargir aux visions du monde. Nous nous trouvons des passions et des intéréts
communs. Notre amitié nait a cette époque.

Par la suite, outre le travail pédagogique, nous jouerons ensemble et nous
participerons a des séminaires.

Milieu des années 80, Philippe me propose de partager avec lui un projet
appelé « Hermes ». Si celui-ci envisage, in fine, une création théatrale, il se donne
cependant pour ambition de devenir un « projet de vie » contenant le souvenir et la prise
de conscience de son histoire individuelle, la réflexion politique sur le monde, 'étude de
la philosophie contemporaine ayant pour sujet la complexité jointe a la tentative de son
articulation dans la vie quotidienne ainsi que la détermination de nouvelles pratiques
artistiques.

Dés lors, nous mettrons au point et pratiquerons pendant plusieurs années
une série d’expériences variées tentant de couvrir tout le champ de notre quéte, a
savoir essayer de comprendre notre temps, d’y vivre et d’y créer en tenant compte des
incroyables contradictions qui sous-tendent tous les péles d’activités de nos existences
de la pensée a I'action ordinaire en passant par la relation a autrui jusqu’a la création.
En fait, nous cherchons a réunir ce qui nous semble séparé.

En 91, nous créons le spectacle « Hermes ». Cette création marque en quelque
sorte la fin de ce cycle d’expériences. Si le résultat artistique n’est pas a la hauteur de
nos ambitions, les années écoulées et les recherches que nous nous sommes propose,
nous ont enseigné un tas d’expériences pratiques et théoriques que nous transmettrons
et utiliserons dans nos diverses activités artistiques et pédagogiques avec des succes
évidents tant a lintérieur qu’a I'extérieur des écoles d’acteurs ou nous exergons tous
deux.

Peu aprés, Philippe part vivre et enseigner au Sénégal. Nos routes se séparent
provisoirement jusqu’en 2008 pour la création de « 1984 ».

Prés de vingt ans aprés, nous voila donc réuni a nouveau pour le projet
« Hermafro » « carte d’'identité ». Le monde a changé, nous avons vieilli, nous avons
accumulé de I'expérience, nous révons toujours.

Si j’ai pris la peine de signaler les années 80, c’est parce que jobserve dans la
quéte de Philippe qui s’est poursuivie depuis, une remarquable cohérence pour ne pas
dire une ténacité inaltérable.



Créer du lien, articuler ce qui est disjoint, nouer le fragmentaire, faire dialoguer
le singulier et le vivant au cceur de I'abstrait... Il y a quelque chose d’absolu dans cette
recherche. Si elle est motivée par une urgence salutaire, elle comporte également, a
cause de son ampleur et de son utopie, les risques de trébucher sur 'impuissance du
résultat, 'errance douloureuse, les déchirures du monde, la fatale schizoidie.

On pourrait presque voir dans cette quéte, une tension dramatique parcourant
une époque qui cherche a se comprendre elle méme sans jamais y arriver tout a fait.
Or, si cette aspiration a la compréhension du monde et a « I'Unité Multiple » est si
présente chez Philippe, la narration de sa vie articulée dans la grande Histoire, nous
donne certaines clés sur la nature de sa motivation.

Et c’est la que la dramaturgie commence. Car, lorsquon examine sa vie
personnelle a la lumiére du bruit et de la fureur de I'Histoire et que 'on combine les
faits dans un certain ordre, P. Laurent devient un personnage dans sa « confession »
d’enfant singulier d’'un demi-siécle singulier.

Né en Europe occidentale (Belgique), d’'un pére européen et d’'une mére métis,
il passe son enfance en Afrique, (Congo, Burundi), puis aux USA, puis a nouveau
en Afrique (Burundi, Ethiopie). Lors de son adolescence, il retourne sur le continent
américain mais dans I'hémisphére sud, en Argentine ; il revient en Europe (Belgique)
jeune homme pour faire du théatre. Engagé politiquement mais insatisfait des réponses
des partis, il cherche de nouvelles voies dans I'étude, accompagné par les grands
penseurs contemporains Morin, Serres, Girard... avant de lancer un projet d’application
d’idées nouvelles.

La quarantaine le voit repartir pour I'Afrique pour douze ans. Durant cette
période, il entreprend également de nouveaux voyages en particulier en Asie (Chine,
Vietnam...) ainsi qu’en Afrique occidentale qu’il ne connait pas encore.

La cinquantaine le voit a nouveau revenir en Europe (Belgique).

Ces nombreux déplacements géographiques sont dans sa jeunesse toujours
provoqués par les situations mouvantes de ses familles successives (séparation
des parents, recompositions des ménages, divorces, nouvelles ruptures, mutations
des postes d’'un pays vers un autre ou d’'un continent a l'autre, conflits d’argents
ou de pensions alimentaires...) lls occasionnent chez I'enfant et le jeune homme
chocs, souffrances, abandons, révoltes mais aussi moments de joie et de bonheur,
apprentissage de diverses langues et cultures, amitiés profondes et durables.

Aux déplacements géographiques se conjuguent la découverte des différentes
classes sociales. Issu d’'un milieu privilégié d’un point de vue financier et intellectuel,
Philippe L. va croiser dans les différents pays ou il séjourne, grands bourgeois, petits
bourgeois, domestiques, prolétaires, chdmeurs, agriculteurs, intellectuels... A la
diversité de ces rencontres s’ajoute la découverte de la variété des intéréts de ces
catégories suivant le continent sur lequel elles se trouvent. Cela jouera un réle important
dans la politisation de P. Laurent.

Or, les migrations successives ainsi que les revendications des classes sociales
sont profondément imbriquées dans la grande Histoire. Non seulement imbriquées mais
bien souvent déterminées par elle.

Philippe Laurent nait en 1953.



Ses cinquante sept ans de vie seront marqués par la guerre froide, la fin de
la féroce colonisation belge (Congo, Burundi), les mouvements d’'indépendance puis la
décolonisation ; les grandes avancées démocratiques en Amérique latine brutalement
interrompues par lirruption des dictatures fascistes ; les mouvements contestataires
de la fin des années soixante, la guerre du Vietnam et la victoire des communistes,
la progressions des socialismes a I'échelle mondiale dans les années septante et la
somme d’espoir de transformation sociale et de justice économique qu'’ils représentaient
; 'émergence de nouvelles politiques dans les anciennes colonies européennes ; le
dégel ; la reprise de la guerre froide ; le néocolonialisme ; le choc pétrolier ; les crises
économiques dues au pétroles ; le chdmage endémique, puis au tournant des années
80 l'offensive du libéralisme ; I'effondrement de LURSS et du bloc de I'est ; le triomphe
de l'argent roi ; la mondialisation du commerce ; 'imposition de la seule idéologie par
I'occident du « marché roi » ; 'émergence de nouveaux conflits avec les laissés pour
compte ; le terrorisme d’al Qu’'Aida ; le retour des génocides ; I'apparition de nouvelles
guerres ; les flux migratoires Nord-sud dus a linjustice économique, au climat, la
fermeture des frontiéres, la « réaction » et le retour des vieux démons en Europe ; la
fréquence des crises boursiéres a répétitions tournant a la vitesse de la lumiére ; et le
tout sur fond de révolutions industrielles et technologiques ayant engendré I'ubiquité de
I'informatique modifiant considérablement nos rapports au réel pour le meilleur comme
pour le pire.

Et cette énonciation est trés loin d’étre exhaustive. (Comme tout un chacun, je
suis toujours sidéré, lorsque je regarde en arriére les quelques décennies passées de
constater la vitesse des changements survenus ainsi que I'apparition de problémes
aigus menagant la survie de I'espece. Personne ne put contester cette rapidité de
transformation ni que 'humanité est a un tournant décisif de son Histoire. Ces soixante
derniéres années nous ont propulsés a I'aube d’'une nouvelle humanité dont personne
ne connait I'avenir.)

Bien s(r, du fait que tout étre humain passe son existence dans une société
donnée a un moment donné, la vie de chacun s’inscrit par définition dans I'Histoire.
Celle-ci interagit obligatoirement sur les actions et la pensée de tout individu puisqu'’il
est éduqué dans les lois et les représentations du monde de son temps.

Mais ces multiples déterminations ne sont pas nécessairement perceptibles
par les étres qui les subissent.

Dans le cas de la vie de P. Laurent, I'Histoire se montre au grand jour et frappe
a la porte bruyamment. Elle provoque par son surgissement concret des chocs, des
séparations, des ruptures qui laisseront des Iésions profondes dans la mémoire des
enfants.

L’emprisonnement du grand-pére italien au Congo belge pendant la deuxiéme
guerre mondiale — lui, non sympathisant fasciste mais refusant de renier sa nationalité
italienne ; la peur du communisme poussant le pére vers I'Afrique, la politisation radicale
de la mére dans les années 70, les fréquentations amicales et politiques devenues
dangereuses en Argentine,- jen passe et bien d’autres-, tous ces événements ont
modifié radicalement la vie de la famille et ont transformé la psychologie des individus
qui la compose.



De surcroit, lorsque Philippe se conscientisera en politique, il comprendra
les mobiles plus ou moins conscients présidant aux actions de ses parents ce qui lui
permettra de donner du sens a son existence.

Ainsi, il devient une espéce de singularité emblématique et symptomatique
d’'un monde en grande mutation.
Des lors, le récit de sa vie nous transporte dans les chaos mouvants d’une Histoire en
marche.

Parce que celle-ci s’écrit a une vitesse devenue vertigineuse, parce qu'elle
demeure violente et incertaine, la nécessité de I'appréhender dans son ensemble
et dans tous ses aspects, ou du moins dans une recherche de cohérence complexe
s’impose plus que jamais.

La quéte de notre « personnage » est celle d’'une appropriation non mutilante
de la vie dans le tumulte de contradictions parfois insurmontables.

Quéte motivée par les blessures de la grande et la petite Histoire, recherche
folle d’'un bateau ivre mais qui résonne avec la notre car elle vit dans I'espoir d’un autre
monde.



LE ROMAN D’UN QUARTERON

Ancétres et parents

Avant tout, il y a I'histoire de ses trois péres blancs a contre courant et
débarquant d’Europe en Afrique et épousant des africaines.

Du sud de I'Europe, le grand-pére : il vient d’'un pays qui a raté sa colonisation
de I'Ethiopie en 1898. L'italien de Ravenne, traversé par le mythe de Stanley et les
réves de safaris a peine inventés par Theodore Roosevelt, s’'installe au Tanganyika,
d’abord colonie allemande puis mandat britannique, et épouse une femme noire. I
donnera naissance a Julietta Guiseli, mére de Philippe.

Du centre de I'Europe, le pére : il est originaire d’'un jeune et petit pays qui,
a la différence de I'ltalie, va se tailler un immense territoire au centre de I'Afrique,
profitant des concurrences entre les trois grandes puissances coloniales. Ce zoologiste
belge originaire du Borinage, fuit le communisme, et I'éventualité d'une troisieme
guerre mondiale et s’installe en 50, a Uvira au bord du lac Tanganyika, pour y récolter
grenouilles et serpents. Il rencontre Juliette au Rwanda et I'épouse a Bruxelles ; ils
donneront naissance a Philippe le 24 novembre 53 a Etterbeek, 'année méme de la
mort de Staline.

L'année de I'ilndépendance du Congo, et de la Sécession katangaise Raymond
pere de Philippe et Juliette mére de Philippe divorcent.

Du nord de I'Europe, le beau-pére : il est suédois, originaire d’'un pays non
colonial et qui est toujours considéré dans le monde aujourd’hui comme une intersection
intéressante entre capitalisme et socialisme. Il est envoyé au Katanga en tant qu”officier
casque bleu pour y déloger les mercenaires belges. Il rencontre Juliette et 'épouse.

Annhées roses

Philippe est alors balloté entre son péere, remarié avec une blanche (mére de
quatre enfants), et installé a Boston en tant que professeur a Harvard, et sa mére
remariée, elle aussi, avec un blanc installé d’abord a Bujumbura, puis Addis-Abeba a
la création de I'Organisation de 1‘Unité Africaine en 63.

Bon éléve a Addis-Abeba, Philippe vit une époque de bonheur relatif, et
s’identifie plutét aux modéles de son pére et son beau-pére blancs, alors que durant
ces années 60, sa meére elle, s’'africanise et se politise, trés inspirée par la politique
du socialisme a l'africaine du Président Nyerere en Tanzanie, influencé lui-méme par
'aventure maoiste.



Années noires

En 70, Philippe est renvoyé chez son pére, qui vit désormais a Tucuman au
nord est de ’Argentine, alors que dans le pays voisin Allende est élu. Commence pour
lui alors des années noires, amorcées par un traumatisme qui le poursuivra toute sa vie:
le vécu d’abandon de son pére qui le place d’office seul dans une chambre garnie en
plein centre ville, et qui diabolise sa mére mulatresse en I'accusant de tous les maux.
Exilé du domicile paternel, il découvre en pleine adolescence les bruits et les fureurs de
la ville et rencontre des révolutionnaires qui seront, pour certains, assassinés, sous la
dictature de Videla.

Envoyé en Belgique pour se former en tant que comédien, il débarque, la mort
dans 'ame, dans un pays qu'’il ne connait pas, déraciné et en rupture totale avec son
pére et avec sa meére, installée, elle, désormais a Dar-es-Salaam en Tanzanie.

A Lieége, la prise en charge de sa vie, une certaine réussite dans ses études
théatrales en tant que comédien vont lui donner un certain répit, mais les échecs
professionnels qui vont suivre vont le replonger dans I'angoisse.

Années rouges

Le contexte trés politisé de la premiére moitié des années 70, la colere et
la révolte face a l'injustice sociale, et dégolté par un théatre totalement coupé des
préoccupations du monde actuel, il décide d’entrer dans une troupe de théatre engagé,
séduit et impressionné par une création théatrale représentant les mécanismes socio
économiques et le fonctionnement du systéme capitaliste de maniére pédagogique.

Il renoue avec sa mére maoiste qui a été, selon lui désormais, une victime de
I'esprit bourgeois et colonial de son pére.

Mais bien vite il déchante : le peu d’'intérét accordé a I'esthétique théatrale, le
rejet du réalisme socialiste, I'impossibilité de voir clair a travers les contradictions de
la gauche et de I'extréme gauche 'aménent a quitter le théatre et a se replonger dans
I'étude.

Années vertes

Au tournant des années 80, alors que Reagan est élu Président, et que la
gauche accéde au pouvoir en France, la découverte des pavés épistémologiques
d’Edgar Morin, la lecture de la Troisieme Vague d’ Alvin Toffler, et La Nouvelle Alliance
de Prigogine, vont susciter un nouvel enthousiasme, un mouvement effervescent de
lectures tout azimut et le propulser vers la quéte éperdue d’une nouvelle conscience du
Monde et d’'une « scienza nueva ».

Nait alors en lui un besoin viscéral de connaitre et de tout relier : sciences et
culture ; sujet, Humanité et Nature. Recréer du lien entre I'individu et sa mémoire, entre
l'individu et le monde réel, entre I'individu et la Grande Histoire, entre I'individu et les
autres, voila ce qu'il cherche comme si dans son for intérieur il voulait réunir en lui-
méme et son pére blanc et sa mére africaine.



Années Hermes

Puis sous l'influence du philosophe Michel Serres, estimant qu’il est vital de
réapprendre a percevoir, se remémorer, réfléchir, penser, communiquer et agir, il se
lance en compagnie de son ami et complice Mathias Simons dans un cycle d’expériences
para théatrales et de réflexions autour d’un projet qu”ils baptisent : Hermés, alors que
les théses de I'école de Chicago deviennent la nouvelle religion du capitalisme mondial
et que le bloc communiste commence a se fissurer. Il réve d’un nouveau mélange entre
est et ouest, entre nord et sud.

Années Hermafro

Puis aprés la chute du communisme, lui le % blanc, comme s’il reproduisait « la
geste de ses péres. », il accepte un engagement comme professeur d’art dramatique
en tant que coopérant au pays du théoricien de la négritude et du métissage : Léopold
Sédar Senghor au Sénégal.

Dans ce contexte de mondialisation, et d’'un monde unipolaire, lui, coopérant
belge, s’engage dangereusement, avec deux troupes théatrales sénégalaises dans la
conception de spectacles dénongant la politique des mercenaires du néolibéralisme
mais critiquant aussi la « privatisation familiale de la fonction publique ».

Et comme s’il voulait reproduire le geste de son grand-pére italien, il épouse une
Sénégalaise. Plus tard dans les années 2000, il travaillera pour une ONG humanitaire
au Burundi, pays sortant a peine d’une meurtriere guerre civile, la ou il avait vécu enfant
avec son beau pére casque bleu, quelques mois aprés I'assassinat du Premier ministre
récemment élu, le prince Rwagasoré

Retour en Belgiaue

Puis, obligé de revenir en Belgique, il aura 'impression de revivre les pertes
d’antan et d’entrer dans un cycle infernal, laissant sur place sa fille et sa femme
sénégalaise qui, comme sa mére et sa sceur en Tanzanie, n'ont jamais pu s’adapter a
I'Europe, contrairement a tous ces émigrés africains avec qui il cause avec nostalgie
désormais dans les bistrots de Schaerbeek.

Mais dans ce monde a la fois uni et multipolaire, assis aux cotés de sa fille de 8
ans qui regarde Secret Story distraitement en jouant sur sa Dsl, il est inquiet! Préoccupé
par les écarts qui se creusent entre nord et sud, les replis identitaires, le réchauffement
climatique, les armes biologiques, I'anticipation de nouvelles formes d’assujettissement
et d’asservissement, il pense a l'urgence et a la pertinence de ce Nouveau Mélange et
a ces phrases du philosophe Michel Serres :

« Rien n’est plus comme avant depuis Hiroshima et la disparition de I'agriculture ».
« Iln’y a de création que quand il y a communication entre des champs tres éloignés ».



ESTHETIQUE THEATRALE

Je suis fasciné par ces romanciers ou essayistes qui, entre deux fictions ou
théses, se lancent dans des récits autobiographiques partant « a la recherche du temps
perdu » et ressuscitant par I'écriture les fantdmes des étres disparus.

En tant qu’homme de théatre, mon désir est de suivre une démarche semblable,
avec I'ambition de refaire vivre et de réincarner sur une scéne les multiples étres
emblématiques, proches ou lointains, qui ont traversé mon histoire personnelle.

A la maniére de Philippe Caubeére, je voudrais raconter tantét avec humouir,
tantét avec émotion le roman d’un quarteron.

Maniére de renouer avec la tradition du griot dont la fonction était en Afrique
de I'Ouest de perpétuer les liens entre les différentes lignées et entre les hommes du
présent et les anciens. Le crane du griot était d’ailleurs a sa mort conservé dans le tronc
d’'un baobab. Maniére aussi de renouer avec une des fonctions premiéres du rituel
théatral : le culte des ancétres.

Mais il ne s’agit pas de raconter cette histoire sous la forme d'un conte,
important sera d’articuler la carte d’identité de ce quarteron dans la Grande Histoire
du vingtieme et de la premiére décennie du siécle en cours. Le comédien interprétera
également des modéles d’étres, des personnages historiquement marquants.

Il s’agit donc d’'une création dans laquelle le narrateur tantét acteur, c’est-a-
dire interprete de lui-méme, tantét comédien, c’est-a-dire interpréte de personnages,
racontera seul en scéne le récit bigarré et semé d’embiches d’'un homme en quéte d’un
Nouveau Monde.

Dans un espace dépouillé, la mise en scéne prévoit I'intervention parcimonieuse
du son et de I'image.



Photo 1 : Grands-parents maternels de Philippe, aprés la Premiére Guerre Mondiale a Bukoba au bord du lac
Victoria, Luigi et Fatima de I'ethnie Wahaya.

Photo 2 : Armand Laurent, agent de change, originaire de Wasme, grand pére paternel.

Photo 3 : Luigi Guiselli, originaire de Ravenne, chasseur d’éléphants, grand pére maternel.



Photo 4 :
Photo 5 :
Photo 6 :
Photo 7 :
Photo 8 :

Raymond, pére, Juliette, mére, Blanche grand-mére paternelle et Philippe en 1955 a la mer du Nord.
Juliette, Philippe et Véronique sa petite sceur en 1956 a Uvira au bord du lac Tanganyika au Congo Belge.
Raymond, zoologiste, Véronique et Philippe.

Philippe a trois ans a Uvira.

Juliette et Philippe a la mer du Nord en 1954,
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Photo 9 : En septembre 1962, Philippe quitte son pére, installé a Boston, pour Bujumbura. Avec sa grand-mere au

départ de Bruxelles.
Photo 10 : Lennart Helleberg, beau-pére suédois de Philippe, et Juliette a Addis Abeba en 1963 a la création de TOUA

(Organisation de I'Unité Africaine).
Photo 11 : Lennart, officier des Nations Unies au Burundi en 1962, quelques temps apres 'assassinat du Prince Rwa-
gasoré, en compagnie de para-commandos belges.



Photo 12 : Juliette, mére de Philippe, avec Nyerere, Président de Tanzanie qui tentera une expérience de socialisme
a l'africaine, trés inspirée par la Chine de Mao, pendant les années 60/70.
Photo 13 : Philippe découvre I'extréme gauche en Argentine au début des années 70.



Photo 14 : Philippe comédien, avec son amie Anne Marie Loop en 1975 a Liége.
Photo 15 : Philippe comédien.
Photo 16 : Philippe et Mathias sur scéne en 1984.



SCENOGRAPHIE
VIDEO
SON



SCENOGRAPHIE

La scénographie est en phase de construction. Elle s’élaborera apres les
premiéres phases de travail en concertation avec notre scénographe.

Cependant, nous pouvons dire dés a présent que nous ne travaillerons pas
dans « une boite noire ».

Nous serons également attentifs a ce que I'espace scénique soit Iéger en sorte
qu’il nous permette de jouer dans des centres culturels disposant de petites salles.

Il est de surcroit nécessaire que le temps de montage soit relativement court.

Dans I'état actuel de nos réflexions, nous pensons a un lieu modulable composé
d’'un plancher Iégérement incliné supportant différents panneaux coulissants montés
sur rails qui permettraient de représenter tour a tour différents espaces.

Ces cloisons seraient en matiére trés légeres (papier, carton) et de couleur
claire (blanc ou creme) a linstar de ces habitations ou appartements japonais se
transformant au gré des besoins des habitants.

Les parois ultra Iégéres et de dimensions variées glissant en longueur et en
profondeur serviraient de support a plusieurs types d’éclairages mais également aux
projections vidéo.

L’arriére plan de I'espace serait surmonté d’'un écran ou cyclo lui aussi support
de lumiéere et d’'images vidéo.

Les transformations de I'espace de jeu pourraient signifier tour a tour des
espaces extérieurs et intérieurs de maniére non figurative (appartements, maisons aux
multiples piéces, rues, théatres, pont de bateau, cabine d’avion, parc, savane, terrain
de jeu...).

Les différents volumes des espaces signifieraient également les variations des
relations et de la psychologie de notre « personnage ».

Enfin, a cause du caractére labyrinthique du lieu de représentation ('agencement
des panneaux pouvant représenter un dédale), le public comprendrait également la
complexité de la recherche du protagoniste, s’égarant parfois mais toujours a I'affut de
la « sortie » des contradictions.

A la fois lieux concrets et métaphore d’'une quéte continue, I'espace devrait
aider le spectateur a voyager dans les mondes et dans les esprits des personnages
évoqueés.



La matiére vidéo n'est pas a ce stade arrétée. Elle devrait pourtant recouvrir deux fonctions

principales.

Une fonction « documentaire » :

Projections de photos personnelles, de portraits de famille ou de penseurs influents, mais aussi
de lieux, de cartes géographiques ; de trajets effectués ; de plans de villes ; d’habitations ; de mini
reportages documentaires, d’actualités...

Une fonction « émotive » :

Projections d'images plus abstraites composées de formes et de couleurs signifiant les pulsions,
aspirations, variations d’états du « personnage ».

Le concepteur vidéo pourrait travailler autour de verbes clés comme « couper et relier »;
« construire et détruire » « partir et rester » ; « bouger et s’arréter »

Nous serions dans I'abstrait visuel. Ces images donneraient des rythmiques singulieres, des
tempi contradictoires faits de couleurs et d’'intensités lumineuses.



Al'instar de la vidéo, le son recouvrirait deux fonctions :

Une bande son évoquant musiques variées ayant eu un impact concret dans la vie de
Philippe Laurent.

Mais aussi voix chéres des parents, documents d’actualités...

Des sons non figuratifs évoquant les différentes natures de tensions vécues au cours
de la vie du « personnage ».

Ces sons se combineraient de diverses maniéres avec les images « émotionnelles ».



TEXTE



Le texte en tant que texte de théatre est en train de se constituer.

Il émergera de la matiére dramaturgique, elle-méme issue de la biographie de
P. Laurent dont les tendances générales sont communiquées pour linstant dans les
notes d’intentions.

Le travail de plateau transformera la matiére premiére en langage théatral.
S’en suivra un moment de tri ou nous serons vigilants aux émergences principales et
nous déterminerons I'angle d’attaque principal.

Aprés quoi, nous procéderons a un montage de cette matiére en respectant
nos objectifs dramaturgiques.

Puis enfin nous transcrirons le résultat final qui retournera alors a I'épreuve du
plateau.

Il serait totalement vain et artificiel d’anticiper sur I'écriture en commencgant
« d’écrire la piece a la table ».

Le processus doit rester organique et dialectique.



Photo 17 : Amours, théatre...
Photo 18 : Philippe et... Jean Paul Sartre.



Photo 19 : Retour aux sources, chez Raymond, son pére, a Tucuman au nord est de I’ Argentine dans les années 90.
Photo 20 : Un coin d’'une chambre en Roture en 1992.



Photo 21 : Philippe a Hué au Vietham en 1998
Photo 22 : Philippe et son collegue sénégalais Mbaye L6 a la féte du mouton en 1998 a Dakar.



Photo 23 : Philippe, en pleine expérience sur « les cing sens. ».
Photo 24 : Joséphine, sénégalaise, femme de Philippe en 2003, et Isabelle leur fille.



Photo 25 : René Girard
Photo 26 : Michel Serres
Photo 27 : Edgard Morin
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ANNEXES



MATAHIAS SIMONS

Mathias Simons est metteur en scéne, comédien et enseignant. A plusieurs
reprises, il a également contribué a I'écriture de spectacles soit seul soit en équipe.

En 1992, il fonde le Groupe 92. En collaboration avec le Théatre de la Place
a Liége et Le Théatre National a Bruxelles, il met en scéne avec cette compagnie des
spectacles variés recouvrant aussi bien le théatre classique que la création et le théatre
contemporain : Don Juan revient de guerre de Von Horvath, Baal de Brecht, L’Epreuve
de Marivaux, Les Fourberies de Scapin de Moliére, Les Cannibales de M. Simons,
Quatuors de D. Keene , les Acteurs de bonne foi de Marivaux, 1984 adaptation-création
a partir de I'ceuvre d’Orwell.

Parallelement a son travail avec le Groupe 92, Mathias Simons enrichit son
parcours de diverses expériences. Fin des années 80, il se lance avec Philippe Laurent
dans un long projet para théatral fait d’expériences et de réflexions et qui comporte un
aspect théatral qui donnera naissance au spectacle Hermes création de P. Laurent et
M. Simons.

Ensuite, il devient membre de la compagnie Evora avec laquelle il présente
Partage de midi de Claudel (Prix du Mercurio au Festival des Nations au Chili) et Par
les villages de P. Handke.

Pendant plus d’une dizaine d’années, il prend part également aux projets du
Groupov en tant que comédien et assistant avant d’étre associé a la mise en scéne et a
I'écriture de Rwanda 94 (Prix du meilleur spectacle- Prix OCE- Prix de la recherche de
la SACD- Prix du meilleur spectacle en Italie...)

Depuis une vingtaine d’années, il travaille également aux Ateliers de la Colline-
compagnie de théatre Jeune Public avec laquelle il met en scéne et co-écrit plusieurs
spectacles : Dréles d’Oiseaux (Prix Pierre Tonon- Coup de cceur de la presse), Un petit
coin tranquille (Prix de la scénographie- Coup de cceur de la presse), Sous le soleil
exactement (Mention pour la pertinence du propos- Coup de cceur de la presse), J'irai
pas (Prix du Ministre de 'Education - Coup de cceur de la presse), Sauvez Gary (Prix de
la Ville de Huy), Le miroir aux alouettes, Vole qui peut... présentés et remarqués aux
Rencontres — Sélections internationales du théatre Jeune Public de Huy avant d’étre
largement diffusés dans plusieurs pays.

Mathias Simons consacre de surcroit une part importante de son temps a
'enseignement du théatre a I'Ecole d’acteurs du Conservatoire Royal de Liége.



PHILIPPE LAURENT

Philippe Laurent est comédien, metteur en scéne et professeur d’art dramatique.
En tant que comédien, il a interprété entre autres, « le Témoin trois » dans L'Instruction
de Peter Weiss, « Hermeés » (une création théatrale avec Mathias Simons) et récemment
« O’Brien » dans une adaptation de 1984 de G. Orwell mise en scéne par Mathias
Simons.

Il a mis en scéne « Banc de Réserve », « Le Big Bang de Billy » aux Ateliers
de La Colline ; « Pas moi » de Beckett avec Christine Henkart, puis aux Usa avec
Kristin Linklater ; « Comment c’est » de Beckett avec Isabelle Urbain ; « Les Vacances
» de Grumberg au Théatre de la Place ; « Bruits » de Karl Valentin avec La Charge du
Rhinocéros , et dernierement, présentés au Festival d’Avignon, « Polymachin » par
Les Cruellas, « Carte d’identité » de et par Diogene Ntarindwa et « Ayiti » avec Daniel
Marcelin.

Il a été chargé de cours de René Hainaux et de Max Parfonry. En tant que
professeur d’art dramatique, il a travaillé sur de nombreux auteurs anciens et
contemporains (Tragiques grecs, Racine, Marivaux, Shakespeare, Handke, Adamov,
Beckett etc.) et est le concepteur des « Etudes stanislavskiennes » et du projet « Carte
d’identité ».

Il a également été coopérant a I'Ecole Nationale des Arts de Dakar en tant
que professeur d’art dramatique dépendant de la Communauté Wallonie Bruxelles. Sa
mission était de contribuer a la réforme de la formation de I'acteur. Au Sénégal il a
participé a la création de deux troupes théatrales : Les Gueules Tapées et Les 7
Kouss.



