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Dans le domaine du théâtre, une captation est l’enregistrement audio-visuel d’un
spectacle qui est joué devant un public. Elle propose une expérience du spectacle
singulière, bien différente de celle qu’on peut avoir lorsqu’on assiste à la
représentation d’un spectacle dans un théâtre.

Lorsqu’on regarde une captation, le spectacle n’est pas joué en direct ; il a été joué au
moment où la captation a été filmée. Il appartient désormais au passé. Les acteurs et
actrices, les décors et le public ne sont donc pas présents devant nos yeux, comme
lorsqu’on va au théâtre. Ils existent sous forme d’images, que nous voyons sur un
écran en dehors de la salle de théâtre. Nous regardons le spectacle en différé.

Cette transition vers le format audio-visuel change alors les propriétés temporelles du
spectacle. En effet, le spectacle de théâtre est éphémère, c’est-à-dire qu’il est limité
dans le temps et qu’il n’est plus accessible une fois terminé. En revanche, la captation
se conserve dans le temps et peut être regardée à tout moment, dans n’importe quel
lieu disposant d’un écran. Elle permet même de modifier le déroulé du spectacle,
puisqu’on peut faire des arrêts sur image, revenir en arrière, avancer… Ceci constitue à
la fois l’inconvénient et l’intérêt de la captation. D’une part, le spectacle perd son
caractère vivant et unique. Mais d’autre part, l’enregistrement vidéo permet de garder
la mémoire du spectacle et d’analyser le spectacle en détail.

Passer de la salle de théâtre à l’écran modifie aussi notre point de vue sur le spectacle.
Dans une salle de théâtre, chaque spectateur et spectatrice a un point de vue unique.
De fait, non seulement chaque personne est installée à un endroit spécifique dans la
salle, et possède donc un angle de vue particulier sur la scène, mais chacun et chacune
est libre de promener son regard où bon lui semble. Par exemple, je peux regarder
l’actrice qui parle pendant que mon voisin se concentre, lui, sur l’acteur qui écoute.
Avec la captation, nous avons tous le même point de vue. Ce dernier, comme au
cinéma, dépend à la fois de la prise de vue des caméras au moment de
l’enregistrement et du montage du film qui est réalisé ensuite. Nous pouvons
uniquement voir ce que l’image nous montre ; ce qui est en dehors du cadre nous
échappe. Par exemple, si la captation nous montre le visage de l’actrice qui parle, nous
ne pouvons pas voir l’acteur qui écoute.
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L’acteur David Suchet dans le rôle d’Hercule
Poirot, qu’il interprète pour la série
télévisuelle britannique Hercule Poirot.
L’épisode consacré au Crime de l’Orient
Express, qui prend la forme d’un téléfilm, est
le quatrième épisode de la saison douze
(2010).
La prestation de David Suchet a été
encensée ; il est couramment considéré
comme l’incarnation la plus réussie du
détective belge.

L’acteur Kenneth Branagh dans le rôle d’Hercule Poirot pour une adaptation
cinématographique du Crime de l’Orient Express, la dernière en date (2017), dont il
assure également la réalisation. Le film comporte d’autres grands noms du cinéma,
comme Jonnhy Depp, Michelle Pfeiffer, Willem Defoe ou encore Penélope Cruz. Il est
le premier volet d’une trilogie cinématographique que Kenneth Branagh a consacré
à des romans d’Agatha Christie ; après lui, Mort sur le Nil (2022) et Mystère à Venise
(2023) sont sortis dans les salles.
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Quels sont les éléments qui ont éveillé votre intérêt pour ce projet ?

Le plaisir de retrouver Lady Agatha […] qui m’oblige de faire fonctionner mes petites
cellules grises pour amener au public son histoire de la manière la plus fluide et
amusante possible. Le plaisir de faire un grand spectacle. […] Ce que j’aime chez
Agatha Christie, c’est l’atmosphère qu’elle arrive à créer. Elle place ses personnages
dans un endroit clos et elle sonde l’âme humaine. C’est fabuleux à travailler, à triturer.
[…]

Quelle est la difficulté de monter Agatha Christie sur une scène de théâtre ?

Agatha Christie représente un des plus grands succès littéraires du XXe siècle. Elle a
contribué à fixer les règles du roman policier de type classique où le meurtre et
l’enquête se déroulent en lieu clos et dont les détectives découvrent l’énigme par la
rigueur du raisonnement et la pénétration psychologique. La complexité de l’intrigue,
l’ingéniosité de la machination criminelle et le caractère inattendu de la solution du
problème confèrent à ses romans tous les aspects d’un divertissement intellectuel.
Mais ici, nous sommes sur une scène de théâtre. Il faut que ça devienne vivant, que les
personnages prennent vie et que le public croie en eux. Nous devons donc garder la
spécificité d’Agatha Christie mais en même temps lui donner un dynamisme propre à
la scène. Cette adaptation nous aide à réaliser ce défi. […]

Si le spectateur ne connait pas la résolution de l’enquête, tant mieux, il se fera
probablement avoir mais s’il la connait déjà, notre boulot consiste à lui faire passer
une soirée divertissante en notre compagnie, c’est pourquoi nous avons mis une
attention particulière à donner à chaque personnage des caractéristiques amusantes
mais sincères. Ken Ludwig qui a adapté le roman à la scène en anglais est resté fidèle
au mystère du roman tout en amenant son découpage des scènes et son écriture
rythmée et dynamique. Il ramène le nombre de suspects à huit, par rapport à douze
dans le roman original, ce qui permet de connaître et suivre les personnages […]. Mais
on conserve suffisamment de suspects pour qu’il ne soit jamais évident de savoir qui
est le véritable tueur. Le grand changement aussi, c’est l’humour. Ludwig est
beaucoup moins sérieux, moins thriller que Christie et c’est une bonne approche pour
ceux qui connaissent déjà la solution.

Source : https://www.trg.be/le-crime-de-l-orient-express-2027 (page consultée le 09/04/2026)
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Nom : Poirot

Prénom : Hercule

Nationalité : belge

Âge : âge mur

Profession : détective privé, policier retraité

Caractéristiques physiques : petit, rondouillard, tête en forme d’œuf
souvent légèrement penchée sur le côté, moustaches cirées et relevées,
cheveux noir de jais

Apparence vestimentaire : revêt des costumes élégants et tirés à quatre
épingle, utilise une canne, porte souvent des gants et un chapeau

Traits de caractère : méticuleux, ordonné, raffiné, courtois, intelligent,
observateur, vaniteux, franc

Caractéristiques comportementales : lisse régulièrement ses moustaches,
emploie un vocabulaire soutenu, se tient droit

Document 6 Carte d’identité d’Hercule Poirot
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Document 7 La première scène d’Hercule Poirot
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POIROT -
Bonsoir… l’histoire dont vous allez être témoins ce soir est à la fois
romantique et tragique. Un meurtre a été commis et il sera vengé… Est-
ce que ça n’est pas la meilleure façon de passer la soirée ensemble ?...
Un chemin tortueux cette enquête, des fausses pistes, des tromperies.
J’entrevoyais une lueur, comme un faible point lumineux au bout du
tunnel, et subitement, plus rien… le fil que je croyais attraper me glissait
entre les mains. On raconte que c’est la plus extraordinaire de mes
enquêtes… peut-être… ma modestie naturelle m’interdit de l’affirmer,
mais ce fut, à n’en pas douter, une des plus complexes. Une des plus
troublantes également, j’avoue qu’elle a bousculé les valeurs
fondamentales qui me guidaient depuis toujours.

On entend de la musique orientale. 

Tout a commencé dans la mystérieuse et exotique ville d’Istanbul. J’avais
prévu d’y passer quelques jours de vacances pour me remettre d’une
affaire éprouvante, mais une fois arrivé à l’hôtel Tokatlian - dont les prix
exorbitants n’avaient d’égal que la suffisance du personnel - il a fallu
changer mes plans… A propos, je m’appelle Hercule Poirot et je suis
détective. 
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La revue est un genre théâtral populaire apparu au 19  siècle, qui connaît un véritable
succès au début du 20  siècle. Elle perdure aujourd’hui dans certaines universités
belges ou encore au Théâtre des Galeries, qui en a fait sa marque de fabrique en
proposant une revue annuelle.

e

e

Légère et satirique, la revue est un spectacle qui critique l’actualité par la moquerie, la
dérision. Le jeu des comédiens et comédiennes, aussi appelés « revuistes », est enjoué
et exagéré ; il consiste, la plupart du temps, en une imitation parodique. La revue
possède un ton humoristique qu’on peut qualifier d’« humour gras » : les blagues sont
souvent liées à des stéréotypes (de genre, d’origine, d’apparence…) et sont parfois
graveleuses. Le spectacle mise fréquemment sur les charmes des revuistes féminines
et/ou met en scène des rapports d’attirance et de séduction entre des personnages.

La revue prend la forme d’un cabaret festif. Elle est composée d’une succession de
petites scènes, parfois chantées et dansées, ce qui lui donne un rythme rapide et
entraînant.

Photographies de revues jouées au Théâtre Royal des Galeries

Crédit : Isabelle De Beir / Kim Leleux
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Document 9 Les lieux représentés sur scène
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Le restaurant de l’hôtel

Le quai d’embarquement

Le wagon-restaurant
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Les chambres d’Hercule Poirot, Samuel Ratchett et Mme Hubbard

La cabine téléphonique du train

Le couloir menant aux chambres de Hercule Poirot, Samuel Ratchett et Mme Hubard
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Critique 1
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Source : https://www.lesoir.be/554797/article/2023-12-11/le-crime-de-lorient-express-du-grand-
spectacle-un-train-denfer
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Source : https://karoo.me/articles/le-crime-de-lorient-express/
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